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         Л.В. Евдокимова

ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ

актуальность исследования обусловлена назревшей необходимостью глубокого и разноаспектного изучения творчества выдающегося русского прозаика В. Максимова, очевидными пробелами в корпусе исследований, посвященных «узким» проблемам его творчества. Рассмотрение эволюции героя в произведениях, относящихся к советскому периоду деятельности писателя, позволит получить более глубокое представление о логике развития творческой системы В. Максимова, а также, в определенной степени, всей русской литературы 1960–1970-х гг., в том числе в аспекте обновления литературных традиций XIX–XX вв., синтеза реалистических и постмодернистских установок.
судьба произведений В. Максимова в критике оказалась весьма непростой. В литературу писатель вошел на рубеже 1950–1960-х гг. как поэт и переводчик с национальных языков СССР, однако уже в 1961 г. в альманахе «Тарусские страницы» появилась его повесть «Мы обживаем землю». Годом позже повесть «Жив человек» увидела свет на страницах журнала «Октябрь», и о В. Максимове заговорили как о подающем надежды прозаике. При этом большинство критических откликов оказались нацелены на поиск соответствия описываемых писателем коллизий «пользе общего дела» или хотя бы «делу воспитания юношества». Отсюда удивительные по «глубине» пассажи: можно заниматься филологическим исследованием текста сколь угодно долго, «но делать это не хочется, так как повесть [«Жив человек»] отмечена дарованием и так как она неразрывно связана с жизнью, со страданием и раздумьем»
.
Более обстоятельные отзывы о произведениях В. Максимова 1960-х гг., наметившие основные перспективы их научного исследования, принадлежат И. Золотусскому, В. Петелину, Л. Аннинскому. Последний, давая оценку сборнику из пяти повестей писателя, утверждает, что проза В. Максимова, исследующая «человеческое сознание на изломе», – «это, конечно, философская проза, вот что держит ее, вот что искупает в ней и тяжелую словесную ткань, и тяжелую символику подробностей, и тяжелую драматическую непоправимость сюжетов»
.
Когда в начале 1970-х, после неудачной попытки напечатать роман «Семь дней творения» на родине, В. Максимов дал согласие на его публикацию во франкфуртском русскоязычном издательстве «Посев», периоду его официального признания как «выдающегося советского писателя» пришел конец. Упоминать о прозаике в СССР стало не принято.
Зарубежная критика начала писать о В. Максимове с 1974 г., игнорируя его первый творческий этап, но активно рецензируя изданный на Западе роман «Семь дней творения» (1971). Наиболее интересной выглядит книга «В литературном зеркале: о творчестве Владимира Максимова» (Париж – Нью-Йорк, 1986) – сборник, объединивший выдержки из критических статей, написанных советскими авторами в 1960-е гг., а также отрывки из работ западных и эмигрантских критиков, в том числе В. Иверни, В. Марамзина и др.
В конце 1980-х – начале 1990-х гг., на волне «возвращения» эмигрантов, интерес к личности В. Максимова превалирует над интересом к его текстам. В эти годы в самых разных периодических изданиях публикуются интервью с писателем. Заметных же аналитических работ, посвященных творчеству В. Максимова, эти годы не дали, даже несмотря на выход первого на родине многотомного собрания сочинений. В беседе с А. Щупловым сам писатель сетует: «Критики о своих книгах я не слышу почти никакой. Почти никакой! Эпизодически кто-то где-то что-то скажет, но оценки тому, что я сделал за 40 лет работы в литературе, не слышно. Это часто оценки политические, общественные...»

Кончина В. Максимова в марте 1995 г. обусловила появление большого числа публикаций-некрологов. И опять-таки горечь утраты не позволяет осуществить честный, глубокий анализ творческого наследия писателя.

В последующие годы имя В. Максимова сходит со страниц общественно-политических изданий и занимает, наконец, предназначенное ему место в истории русской культуры ХХ в. Литературные журналы печатают статьи, посвященные отдельным произведениям писателя. К сожалению, авторы большинства публикаций последних лет предпочитают оперировать достаточно широкими понятиями и общими категориями, за счет чего критические статьи по большей части состоят из обтекаемых фраз. Наиболее серьезно динамика художественной системы прозы в. максимова осмыслена И.М. Поповой
. Однако приходится констатировать, что заметных работ монографического характера, посвященных творчеству писателя, в настоящее время не существует. 
В конце 1990-х – начале 2000-х гг. было защищено несколько кандидатских диссертаций, тематика которых прямо либо косвенно сопряжена с проблемами творчества В. Максимова. Это квалификационные работы А.В. Баклыкова, М.М. Глазковой, А.Р. Дзиова, Т.Е. Жуковой, А.В. Сенкевич, Н.Н. Савушкиной, Л.А. Шаховой и др. Пристальному изучению в названных исследованиях и публикуемых по их итогам статьях подвергаются разнообразные аспекты произведений В. Максимова, относящихся ко всем периодам его творчества – от ранних повестей 1960-х гг. до последних романов. первые диссертации, посвященные творчеству писателя, носят по преимуществу обзорный характер, а работы последних лет касаются в основном таких вопросов, как проблематика и жанровая специфика конкретных произведений; кроме того, внимание ученых привлекает евангельский интертекст прозы В. Максимова, проводится анализ концептосферы и мотивной организации его текстов. Однако комплексного исследования творчества писателя в аспекте одной конкретной проблемы осуществлено не было.
В то же время именно изучение направлений эволюции героя в прозе В. Максимова 1960–1970-х гг. позволяет точнее определить место его произведений в истории русской литературы второй половины ХХ в. и выявить истоки творческих находок более позднего времени. 
С нашей точки зрения, специфика создания образа героя является одной из наиболее интересных литературоведческих проблем. Герой (персонаж) обычно понимается как «одно из обозначений целостного существования человека в искусстве слова <…> в совокупности его облика, образа мыслей, поведения и душевного мира»
. Являясь воплощением художественной авторской концепции, герой получает свое уникальное значение только в общей системе (контексте) данного произведения. 
Теоретическое осмысление сущности литературного героя становилось объектом пристального внимания многих ученых. Так, В.Я. Пропп, говоря о сказочных героях, трактовал их в качестве носителей определенных сюжетных функций и определял их значимость прежде всего как факторов движения событийных рядов. Е.М. Мелетинский, утверждавший, что «генетически литература связана с мифологией…»
, рассматривал литературных героев в аспекте отражения в их образах архетипических признаков (культурный герой-демиург, трикстер и т.п.).

Значительную роль в разработке теории литературного героя в аспекте взаимоотношений «герой – автор» сыграли труды М.М. Бахтина. Автор в его концепции предстает как «единственно активная формирующая энергия», «носитель напряженно-активного единства завершенного целого, целого героя и целого произведения», по отношению к которым обладает «избытком видения»; «сознание героя, его чувство и желание мира… со всех сторон, как кольцом, охвачены завершающим сознанием автора о нем и его мире; самовысказывания героя охвачены и проникнуты высказываниями о герое автора»
. Наряду с со-бытийным соотношением и взаимодействием участников эстетического акта весьма важна устойчивая позиция вненаходимости автора герою, с которой первый мог бы «любовно» завершать и «миловать» второго, извне даруя ему форму и эстетическое спасение. 
В ранних работах Бахтина «эстетика завершения автором героя» лишала последнего диалогической активности, которая требовалась общефилософскими постулатами ученого. Разрешением данного противоречия оказалась выдвинутая исследователем концепция героя, ведущего равноправный «диалог» с автором. Таковым Бахтину видится герой полифонических романов Достоевского, осуществивших принципиально новаторскую художественную форму. Сохраняя в герое его полноправное, активное и самовыражающееся «ты», автор полифонического романа за счет специфических художественных средств, таких как двуголосое слово и типы хронотопических отношений, сохраняет и свою вненаходимость изображенному миру.
Концепция персонажа, выдвинутая представителями нарратологической школы, рассматривает его как «сложный, многоаспектный феномен, находящийся на пересечении различных аспектов того коммуникативного целого, каким является художественное произведение»
. В нем выделяется две основные функции – действие и рассказывание – и, соответственно, две возможных для него роли: актора либо рассказчика-нарратора. Роль, которую играет в процессе повествования рассказчик, признается более значительной, нежели функции актора; в соответствии с ней нарраторы подразделяются на протагонистов и персонажей второстепенного значения, «свидетелей».

Нам представляется, что рассмотрение творческого наследия В. Максимова советского периода в аспекте формирования, функционирования и эволюции образа героя окажется весьма интересным и будет способствовать обогащению филологической науки.
В соответствии с вышеизложенным, объектом диссертационного исследования являются произведения В. Максимова периода 1960–1970-х гг. (повести «Мы обживаем землю», «Жив человек», «Дорога», «Стань за черту», «Баллада о Савве»; романы «Семь дней творения» и «Прощание из ниоткуда»). Выбор конкретных текстов обусловлен специфическими особенностями их структурирования и идейно-тематического наполнения.

Предметом анализа стали особенности функционирования образа героя в прозе В. Максимова указанного периода.

Цель работы – осуществить многоаспектное исследование эволюции образа героя в прозе В. Максимова 1960–1970-х гг. Для достижения данной цели были поставлены следующие задачи:

· выделить характерные для разных периодов творческой деятельности писателя персонажные типы, определить их истоки и специфику воплощения в творчестве В. Максимова;

· раскрыть особенности трансформации писателем существующих в современной ему литературе традиций создания образа героя;

· рассмотреть пути «миграции» персонажей из ранних текстов В. Максимова в более поздние, выявить автореминисценции и автоцитаты; 
· охарактеризовать автобиографического героя как особый элемент системы образов произведений В. Максимова, описать приемы его создания;

· выявить повествовательные особенности текстов писателя, обусловливающие воплощение образа героя как фигуры постмодернистской эстетики. 

Методологической базой диссертационного исследования является сочетание биографического, историко-функционального, сравнительно-типологического, герменевтического и структуралистского подходов к изучению художественных произведений. Автором диссертации учтены теоретические положения, выдвинутые М.М. Бахтиным, Е.М. Мелетинским, Б.А. Успенским, Р. Бартом, Ж. Женеттом. В работе обобщен опыт исследователей, непосредственно обращавшихся к творчеству В. Максимова: В. Иверни, И.М. Поповой, Т.Е. Жуковой, М.М. Глазковой, А.А. Сенкевич.

Научная новизна работы обусловлена тем, что впервые осуществлен анализ творчества В. Максимова советского периода в аспекте эволюции образа героя; охарактеризованы пути создания произведений на основе переосмысления традиций «босяцких» текстов М. горького и «молодежной прозы», особенности восприятия В. максимовым приемов постмодернистского письма; ранние повести писателя и романы «Семь дней творения» и «Прощание из ниоткуда» рассмотрены комплексно, выявлены реминистемы и автоцитаты. 
Материалы диссертационного исследования могут быть использованы в вузовских курсах и спецкурсах по истории русской литературы ХХ в. и литературы русского зарубежья, в спецсеминарах по творчеству В. Максимова, что обусловливает практическое значение работы. 

Теоретическая значимость диссертации состоит в способствовании более глубокому осознанию идейно-эстетических изменений, происходящих в литературе последней трети ХХ столетия.
Апробация работы. Основные положения диссертации обсуждались на заседаниях кафедры русской литературы Астраханского государственного университета и были изложены на итоговых научных конференциях АГПУ (Астрахань, 2001–2002 гг.), на научно-практической конференции «Современные проблемы русистики и их интерпретация в системе “Школа – вуз”( (АГПУ, 2001 г.), на научной конференции студентов и аспирантов высших учебных заведений Поволжья и Юга России «Современная филология: инновации и традиции» (АГУ, 2006 г.), на Международной научной Интернет-конференции «Художественная литература и религиозные формы сознания» (АГУ, 2006 г.). Материалы исследования отражены в публикациях в сборниках тезисов, статей, в научных журналах.

На защиту выносятся следующие положения:

· Прозе В. Максимова 1960–1970-х гг. свойственна эволюция типов главного героя, в общем виде соотносимая с направлением эволюции эстетических взглядов писателя. герой-маргинал ранних повестей («Мы обживаем землю», «Жив человек», «Стань за черту», «Баллада о Савве»), «выламывающийся» из среды и рвущий все родственные, дружеские, социальные связи, постепенно трансформируется в персонажа вполне социализированного и пребывающего в одиночестве по причине пагубного влияния тоталитарной системы, отнявшей у своего народа истинные ценности и подменившей их «муляжами», способствовавшей гипертрофированным проявлениям «гордыни» и «своеволия» («Дорога», «Семь дней творения»). Оборванные связи восстанавливаются в финале произведений на основе вечных нравственных, а затем и христианских законов. Вершинная ступень описанной эволюции – автобиографический герой романа «Прощание из ниоткуда», который не только переживает описанное перерождение, но и рефлексирует его в своих текстах.

· авторский подход к созданию образа героя заключается в последовательном отрицании традиций романтизированного изображения босяков М. Горьким, клишированных сюжетных ситуаций, свойственных произведениям соцреализма, и принципов художественного восприятия действительности, выдвинутых «молодежной прозой» 1960-х гг. В. Максимов отдает явное предпочтение приемам русской классической литературы XIX в., а в более поздних произведениях прибегает к приемам, введенным в литературу авторами постмодернистского толка.

· Повести и романы В. Максимова советского периода объединяются в художественный комплекс на основе метатекстуальных принципов. В романе «Прощание из ниоткуда» фигурируют персонажи, «прототипы» которых (как с идентичными именами, так и с похожими судьбами) были представлены в более ранних произведениях; их образы конкретизируются, раскрываются с новых сторон, описание их характеров и судеб дополняется немаловажными подробностями.

· В романе «Прощание из ниоткуда» В. Максимов прибегает к приему раздвоения автобиографического героя, цельный образ которого формируется из двух ипостасей: постепенно взрослеющего Влада и состоявшегося писателя Владислава Самсонова, поясняющего, комментирующего и оценивающего события собственного детства и молодости. Писатель включает героя в круг реальных лиц из своего окружения и «отдает» ему собственные произведения – повести 1960-х гг. и роман «Семь дней творения», – что способствует еще большему сближению автобиографического героя с автором и позволяет считать его полноправным выразителем авторских воззрений и оценок, как общественно-политических, так и творческих.

· одним из значимых способов создания образа героя в творчестве В. Максимова 1960–1970-х гг. является система интертекстуальных отсылок к произведениям устного народного творчества, русской и мировой классики. герой-нарратор романа «Прощание из ниоткуда» вступает в постмодернистские игровые отношения с интертекстовой реальностью, которые выражаются главным образом в активном употреблении разнообразных цитат, в том числе представляющих собой реакцию субъекта повествования на происходящие события.

Структура и объем работы. Диссертация состоит из введения, трех глав, заключения и списка использованной литературы, включающего 206 наименований. Общий объем диссертации – 195 страниц. 

ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ

Во введении обосновываются характер, цели и задачи исследования, определяются степень его актуальности и научной новизны, теоретическая и практическая значимость.

В первой главе «герой ранней прозы В. Максимова (повести 1960-х гг.)» исследуются специфические особенности персонажной сферы таких произведений писателя, как повести «Мы обживаем землю», «Жив человек», «Дорога», менее подробно – «Стань за черту» и «Баллада о Савве». 
В первом параграфе первой главы диссертации «“Возвращение к истокам” как путь духовного возрождения героя (повесть “Жив человек”)» рассматриваются особенности воплощения в названном произведении концепции, согласно которой В. Максимов практически никогда не дает биографию главного героя в хронологической последовательности, предпочитая укладывать ретроспективу в форму забытья, сна или чем-то спровоцированного воспоминания. Именно в подобных состояниях происходит «настоящая жизнь» героев – «жизнь человеческого духа».
Герой повести «Жив человек» Сергей Царев, бежавший из мест заключения, во снах заново проживает свою жизнь и сопоставляет воспоминания с наблюдаемыми в реальности взаимоотношениями людей. В результате выработанная им позиция презрения к ближним терпит крах. Финальная сцена повести символически отражает новое рождение героя, повторное обретение имени и – в трех его вариантах – последовательное восстановление разрушенных когда-то социальных, дружеских и родственных связей.
Путь духовного возрождения Сергея Царева помогают отследить ключевые фразы, помещаемые автором в конце главок, которые повествуют о пребывании героя в больнице. Внимание писателя сосредоточено на моментах перехода от яви к забытью, когда сознание фиксирует самые главные, определяющие впечатления. Последовательное рассмотрение этих реплик демонстрирует, как дистанцирование героя от окружающего мира сменяется ощущением себя как части человеческого сообщества.
О возвращении Царева к началу, к истокам сигнализируют детали и образы, «рифмующие» сферу воспоминаний и окружающую реальность. Значимую роль в духовном возрождении Сергея Царева играют персонажи-двойники Семен Семенович и Сима, носители той философии милосердия и безусловной любви к ближнему, элементы которой писатель позже увидит в христианской религии. Кроме того, пара Царев – Семен Семенович соотносится с персонажами романа Л. Толстого «Война и мир» Пьером Безуховым и Платоном Каратаевым, когда в положении максимальной внешней несвободы активизируется внутренняя жизнь. 
Важным для понимания сути образа Сергея Царева является мотив воды, в традиционной культуре тесно связанной с понятиями возрождения, обновления, очищения. В. Максимовым используются многочисленные коннотации данного мотива, направленные к единственной цели: на метафорическом уровне проиллюстрировать основную идею повести, заключенную в ее заглавии – «Жив человек».
Не менее важен для повести сквозной мотив звезд. «Теплые звезды» фантазий юного Сережи Царева трансформируются в «очень холодные» небесные светила над тайгой в последней из главок-воспоминаний. Звезды – метафора души героя, вначале открытой миру и жизненным впечатлениям, затем – омертвевшей и жестокой. Однако звезды сохраняются на небосклоне судьбы Царева, что трактуется как потенция его духовного возрождения, как наличие перспективы.
Во втором параграфе первой главы диссертации «Влияние традиций русской литературы на образ “молодого героя” в раннем творчестве В. Максимова (повесть “Мы обживаем землю”)» основное внимание уделено путям переработки писателем художественных достижений М. Горького и представителей течения «молодежной прозы».
Героями ранних повестей В. Максимова часто становятся «современные босяки» – маргиналы, люди, утратившие прежние социальные связи и не приспособившиеся к новым условиям жизни. Их позиция представляет полный набор аксиом, почерпнутых из той философии жизни и человека, которую активно разрабатывали когда-то герои молодого Горького: неприятие окружающей действительности как обыденной, однообразной и мелкой, презрение к социальным институтам, недоверие к людям, сомнение в возможности смелых, искренних поступков и глубоких чувств. 
к пониманию ошибочности отрицания общепринятых ценностей герои ранних повестей В. Максимова приходят отнюдь не по-горьковски. В общении с окружающими, в совместном бытии им открывается истинность тех нравственных и эстетических законов, которые в дальнейшем писатель с уверенностью назовет христианскими.
Одним из наиболее характерных примеров подобного нравственного перерождения в повести «Мы обживаем землю» оказывается трактовка образа цыгана. Действия героя, попавшего в ситуацию нравственного выбора, не укладываются в рамки ожиданий других персонажей. добровольный уход цыгана Сашка из жизни затрагивает самые затаенные струны в душах окружающих его людей, способствует взгляду вглубь себя, началу нешуточной переоценки ценностей.
Несмотря на достаточно негативное отношение В. Максимова к проблематике «молодежной прозы», его раннее творчество умещается в парадигму названного течения и хронологически (рубеж 50–60-х гг. ХХ в.), и с точки зрения проблемы отношения автора и его героя: способ подачи материала позволяет определить в качестве наиболее употребимой такую форму организации структуры текстов, как рефлексия молодого человека. 
наиболее перспективным выглядит соотнесение протагонистов ранних повестей В. Максимова с «персонажами-бунтарями», для которых свойственна «непрямая» линия развития образа, четко оформленная стадиальность становления характера, вехами которой являются «ключевые» события, встречи, беседы, а результатом – выход на искомую прямую, обретение жизненной цели и начало сознательного движения к ней. процесс взросления героя, ломки стереотипов становится основой структурирования сюжета повести «Мы обживаем землю».

В третьем параграфе первой главы диссертации «Особенности изображения христианского прозрения героя (повесть “Дорога”)» прослеживается дальнейшая эволюция образа протагониста на пути к духовному возрождению. смыкаясь с традиционным для литературы социалистического реализма изображением творца «светлого будущего», образ Грибанова одновременно представляет собой полемику с каноном, поскольку герой поставлен в сюжетную ситуацию заведомого «провала»: труд, в который вложены огромные средства и силы, оказывается ненужным.
«переходность» данного типа персонажа заключается в том, что, коренным образом отличаясь от «маргинального» типа героев более ранних повестей В. Максимова, он повторяет многие элементы их пути. Основным композиционным приемом в повести «Дорога» остается череда встреч героя с самыми разными людьми, в результате которых он обретает прозрение, переходит от рационального постижения действительности к религиозной вере, осознает ложность своего изначального миропонимания с позиций уже не только социально-нравственных, но и духовных. Финал повести перекликается с заключительными фразами романа В. Максимова «Семь дней творения»: Грибанов, не осознавая этого, перед смертью становится христианином.
Четвертый параграф первой главы диссертации «языковая характеристика героев ранней прозы В. Максимова» посвящен проблеме индивидуализации высказываний второстепенных персонажей. 

Специфика текстов молодого прозаика состоит в том, что главному герою, чья речь в большой степени ориентирована на общелитературный стиль, часто противостоит персонаж – носитель языковой стихии, дифференцированной от упомянутой по национальному либо социальному признаку. В случае принадлежности героя сразу к нескольким «ненормативным речевым группам» В. Максимов в большинстве случаев индивидуализирует его высказывания лишь по одному из признаков, причем чаще отдает предпочтение национальным особенностям говоров, нежели употреблению персонажем жаргонных или арготических выражений.
Протагонисты ранних повестей В. Максимова могут совмещать языковой потенциал сразу нескольких личностей. Это выражается как в динамической смене лексических, интонационных и иных моделей в зависимости от развития беседы, так и в явлении, условно названном нами «языковым зеркалом» и заключающемся в том, что герой эпизодически перенимает речевые особенности собеседника, вольно или невольно копирует его. особая «зеркальная» конструкция используется для передачи речи влюбленных: реплики одного из собеседников растворяются в словах другого, практически точно повторяют их, символизируя общность помыслов, полное духовное единение.
Вторая глава «Особенности создания образа героя в романе В. Максимова “Семь дней творения”» посвящена рассмотрению интересующей нас проблемы на материале произведения, часто признаваемого критикой наиболее художественно совершенным в творчестве писателя.
В первом параграфе второй главы «Семья Лашковых как центральный герой романа» в фокус исследовательского внимания попадают представители трех поколений одного «клана», который оказывается проекцией всего русского народа, страдающего в духовном вакууме тоталитарного строя.
Патриарх рода Петр Васильевич, по сути глубоко честный и порядочный человек, подчиняет собственную жизнь реализации официальных «решений партии», перенося подобные нормы взаимоотношений и принципы «классового подхода» в общение с домашними. В итоге борьба за «светлое будущее» для абстрактно воспринимаемых «грядущих поколений» приводит к вырождению его собственной семьи, к запустению и тягостной атмосфере в доме.
истинным цементирующим звеном для клана Лашковых долгие годы служила его мать-прародительница Мария. Ее жизнь отмечена печатью искренней христианской веры и подлинно христианского же смирения. Героиня становится персональным ангелом-хранителем для собственного мужа, приносит себя в жертву человеку, убеждений которого не разделяет. Однако лишь ей дано было увидеть в Петре Васильевиче зачатки той подлинной и глубокой веры, к которой он приходит в финале романа 
Персонажи «Семи дней творения» произносят слова молитв и благословений, осеняют себя крестным знамением, в их домах висят иконы, однако «официальная» церковь в романе практически не представлена. В то же время каждый из Лашковых, пройдя через осознание своего греха и покаяние, обретает тот Дом, который является проекцией его личного Храма. Для Петра Васильевича названную функцию выполняет его собственный пятистенник, который, постепенно преображаясь, начинает все более соответствовать своему исконному предназначению, а в финале романа освящается появлением в нем женщины с младенцем на руках. Семейное «гнездо» Андрея Лашкова неразрывно связано с природой; над жилищами обоих братьев горят звезды, подчеркивая не бытовую, но бытийную сущность дома. Третий брат, Василий, разрушает личный Храм своими руками, отказавшись от любимой женщины и соучаствуя в вымирании «двора посреди неба». 
В названии второго параграфа второй главы диссертации «“Хемингуэевский образец” и его интерпретация в романе “Семь дней творения”» фигурирует понятие, присутствующее в одной из работ П. Вайля и А. Гениса и подразумевающее тенденции, свойственные общему стилю «эпохи шестидесятых» и порожденные особенностями мировоззрения того поколения, которое авторы характеризуют как «читателей Хемингуэя». 
взгляд В. Максимова на традиционного героя прозы 1960-х гг. отличается своеобразием, характеризующимся полемической трактовкой «хемингуэевского образца» с двойным акцентом на социальных и духовных противоречиях эпохи. Писатель сталкивает традиционный для «молодежной прозы» и общей стилистики шестидесятничества образ с теми признаками, которые, по его мысли, свойственны советскому обществу в целом и обусловливают его духовную деградацию и физическое вымирание.

стихия движения, бродяжничество как специфическая форма бунта против несовершенств и неудобств социального порядка, художественно освоенная в ранней прозе В. Максимова, трансформируется в горькую необходимость, одну из немногих возможностей обеспечить выживание себе и своей семье. Концепция общероссийского «бездомья» иллюстрируется в «Семи днях творения» образами оторванных от земли крестьян, не сумевших реализовать себя в чуждых условиях (Левушкины, Митяй Телегин), и молодых интеллигентов, также ощущающих отсутствие внутренней нравственной опоры (Федор Мороз).
Третий параграф второй главы диссертации «Система интертекстуальных проекций в романе В. Максимова “Семь дней творения”» иллюстрирует специфику «реагирования» произведения на значимые для автора тексты русской и мировой литературы и значимость данного пласта для проблемы создания образа героя в романе.
Внутренняя сущность бывшего театрального режиссера марка Крепса раскрывается в соотношении с образом Гамлета. Герой по-своему интерпретирует ключевой для шекспировской трагедии вопрос «Быть или не быть?», отказываясь от «деятельного» диссидентства в пользу миссии христианского проповедника, изменяющего человеческие души ненасильственным путем. С другой стороны, В. Максимов добивается более высокой степени обобщения, соотнося с Гамлетом молодое поколение в целом, которое, мучительно рефлексируя, стоит перед тем же выбором: бунт, месть, новые революционные преобразования – либо самоочищение на основе обретенной христианской веры. 

образ бакенщика Егора из рассказа Ю. Казакова «Трали-вали» высвечивает глубинную суть Вадима Лашкова: фактически он представляет собой архетип истинно русского характера, сотканного из противоречий, но таящего в себе немереный потенциал.
в главе «Двор посреди неба» В. Максимов прибегает к приему романизирования чужого автобиографического текста. общий контекстуальный фон эпизода в тюремной очереди, скрытые цитаты, а также актуализация сакрального пласта ассоциаций дают основания предполагать, что прообразом описанной в «Семи днях творения» женщины-поэта стала Анна Ахматова как автобиографическая героиня прозаического отрывка «Вместо Предисловия», предпосланного поэме «Реквием». Существенную трансформацию в сторону снижения претерпевает образ собеседницы поэта, однако настоящей полемики не возникает: в финале эпизода «испитая пигалица» преображается и приобщается к когорте ахматовских «подруг».
В романе «Семь дней творения» также фигурирует уже встречавшийся в повестях В. Максимова «Жив человек» и «Баллада о Савве» образ Зямы Рабиновича, представляющий собой, по мысли автора, некий эталон нравственного начала в человеке. 
В третьей главе «Автобиографический герой прозы В. Максимова (роман “прощание из ниоткуда”)» объектом исследовательского внимания становится произведение, подводящее итог советскому периоду творчества писателя и одновременно открывающее перспективы новых принципов письма, смыкающихся с постмодернистскими приемами. 
В первом параграфе третьей главы диссертации «Общая характеристика автобиографического героя в творчестве В. Максимова (Влад Самсонов)» анализу подвергаются композиционно-стилистические особенности романа «Прощание из ниоткуда», обусловившие достижение эффекта многопланового повествования. Писатель прибегает к приему раздвоения автобиографического героя, цельный образ которого формируется из двух ипостасей: постепенно взрослеющего Влада – актора и состоявшегося писателя Владислава Самсонова – нарратора, который поясняет, комментирует и оценивает события собственного детства и молодости; позиции последнего в большой степени свойственно «всевидение», обусловленное непосредственным владением информацией, которой герой-актор на момент повествования еще не располагает. 
Архитектоника романа усложняется наличием обращений к герою, оформленных во втором лице. Их адресантом оказывается не только писатель Самсонов, но и «голос» родной земли, а также высшая божественная сущность, в общении с которой протагонист, эволюционируя от тотального незнания и отрицания к высшему Знанию, прогрессирует духовно.

Разработка проблемы взросления героя заставляет В. Максимова обратиться к жанровому архетипу романа воспитания, что является одним из характерных признаков эстетики «постреализма». Другим свойством «Прощания из ниоткуда», обусловленным следованием в русле названного течения, оказывается «новый автобиографизм»: в романе фигурирует множество реальных лиц, как прямо названных своими именами, так и «зашифрованных» и узнаваемых по косвенным намекам.
Во втором параграфе третьей главы диссертации «Герой как творец собственной художественной реальности: нарратологический подход» внутренняя структура романа В. Максимова «Прощание из ниоткуда» рассматривается с позиций теории повествования. 
Взрослый Владислав Самсонов постоянно соотносится с повествовательной инстанцией имплицитного (абстрактного) автора и в разные моменты повествования присваивает функции нарратора, эксплицитного (фиктивного) автора («письма», «прощальные» и «покаянные» отрывки и т.п.) и, наконец, актора. 
Специфика образа постепенно взрослеющего Влада-актора заключается в том, что он, будучи субъектом истории как наиболее глубокого, событийного уровня произведения, в то же время является автором собственных литературных произведений. Автореминисценции и – в редких случаях – прямое цитирование позволяют утверждать, что произведения Влада если не совпадают, то в большой степени сближены с текстами, создателем которых вне коммуникативной ситуации романа «Прощание из ниоткуда» является конкретный, телесно воплощенный писатель Владимир Максимов, а внутри нее – абстрактный (имплицитный) автор, невербализованная интенция читателя – писатель Владислав Самсонов. Таким образом, глубинный повествовательный уровень произведения расширяется за счет включения в сферу «цитируемого мира» дополнительных, «внешних» источников и обретает выходы на внутритекстовый уровень абстрактной коммуникативной ситуации.
Третий параграф третьей главы диссертации «Автоцитация как способ создания образа героя в романе “Прощание из ниоткуда”» посвящен исследованию специфики межтекстовых связей произведения с более ранним творчеством В. Максимова.

Некоторые биографические подробности из жизни центрального героя Влада Самсонова оказываются почерпнутыми из повестей В. Максимова 1960-х гг. и романа «Семь дней творения». Писатель раскрывает «псевдонимы», изображая «прообразы» уже знакомых читателю персонажей. Предшествующие «Прощанию из ниоткуда» тексты, таким образом, представляют собой своеобразный черновик этого произведения, незначительно варьируя изложенные в нем события.
Подробный анализ сюжетно-композиционных сближений и автоцитат, осуществленный в работе, позволяет утверждать, что повести В. Максимова 1960-х гг. и роман «Семь дней творения», рассмотренные в сопоставлении с автобиографическим романом «Прощание из ниоткуда», формируют художественный комплекс, в основе которого лежат принципы взаимного комментирования текстов, расширения их идейно-тематического наполнения.
В четвертом параграфе третьей главы диссертации «Особенности повествовательной структуры романа» рассматриваются некоторые приемы сочетания традиций реалистической прозы с элементами постмодернистской поэтики.
в романе «Прощание из ниоткуда» выявлена особая повествовательная форма – «покаяние», в которой пересечение зоны безличного повествования (от третьего лица) с зоной главного героя (от первого лица) и голосами других персонажей происходит по определенным правилам. Наибольший интерес представляют эпизоды, когда воспоминания героя о других персонажах возникают ассоциативно. 
Центонный принцип построения романа «Прощание из ниоткуда» проявляется в таком авторском приеме, как введение в повествование разнообразных цитат, которые одновременно являются маркерами несобственно-прямой речи. В. Максимов активно эксплуатирует такие способы структурирования текста, как «нанизывание» и «диалог» цитат, в том числе при демонстрировании непреодоленности цитатного сознания героя. Однако использование подобных приемов совмещается у писателя с дистанцированием от собственно постмодернистской эстетики и сохранением приверженности художественным принципам реализма.
В заключении сформулированы основные выводы по проделанному исследованию, намечены перспективы дальнейшего изучения специфики создания образа героя в творчестве В. Максимова.
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